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»Zeitverkiirzende Mittel. Zeitbeschleu-
nigende Mittel, zeitvernichtende Mittel.
Als ob das rasende Fortschreiten der
Zeit irgendwas Bedauernswertes wére.
Als ob das rasende Fortschreiten der Zeit
irgendwie aufzuhalten ware. Gegenwart
als Alles, Gegenwart als Alles und als
Nichts. (Die Gegenwart dauert nur

den Bruchteil einer Sekunde.) Pop sagt:
Sei froh, dass du nicht im Zeitalter der
Schnurkeramik aufwachsen musstest,

sei froh, dass du nicht im schier endlos
wahrenden Zeitalter der Glockenbecher-
kultur aufwachsen musstest.«

(Neumeister 2o001: 22)

Intro

Nichts scheint — dies wird anhand des Zitats von
Andreas Neumeister klar — schneller und vergdng-
licher als Pop. Aber ist Pop wegen seines Tempos
auch gleich oberfldchlich? Und bedeutet Ober-
flachlichkeit auch gleich Vergesslichkeit? Auch die
an Pop gekoppelten Medien scheinen unsere tag-
liche Portion Welterzeugung zu beschleunigen —
nichts ist bekanntlich so alt wie die Tageszeitung
von gestern, nichts so vergangen (und vergessen?)
wie die siebte Minute im Live-Ticker eines Bundes-
ligaspiels von vor fanf Minuten. Auf der einen Seite

steht nun also die Beschleunigung von Pop und
Medien, die unweigerlich nur aneinander gekoppelt
funktionieren und damit die vermeintliche Verges-
senheit gegeniiber ihren eigenen Geschichten. Auf
der anderen Seite taucht in Bezug auf Pop und
Medien immer wieder — und nicht nur im Feuille-
ton — das Argument auf, Pop und Medien sammel-
ten und archivierten wie keine gesellschaftliche
Formation zuvor. Das Internet etwa gilt als schier
endloser Speicherraum, in dem alles abgelegt wer-
den kann. Ebenso gilt das Netz als Bild fir das Ver-
schwinden und Spiel mit Identitdten — um so mehr
bemiiht man sich um das Festhalten im Alltag und
insbesondere im Pop.

Die Entwicklung zunehmender Archivierung und
Institutionalisierung von Pop manifestiert sich in
den in letzter Zeit zunehmend zu beobachtenden
Ausstellungen zu Pop im weitesten Sinne, also
etwa das Rock n'Pop-Museum in Gronau oder die
Ausstellungen Coolhunters am ZKM in Karlsruhe
und les Grands Spectacles am Museum der Mo-
derne in Salzburg.® Grund genug also, sich mit Pop,
Medien und Gedachtnis zu beschaftigen.

Anstatt die Differenz zwischen einem (obendrein
natorisch vagen und wenig expliziten) normativen
Konzept mit beobachteten gesellschaftlichen Pro-
zessen als Krise jedes Gedachtnisses aller Erinne-
rung zu beschreiben, wire es, so die These, sehr viel
produktiver, mit abstrakten, aber expliziten Begrif-
fen von Gedachtnis und Erinnerung zu beobachten,



welche unterschiedfichen Formen von Erinnerung
es auch heute beispielsweise im Pop gibt, welche
Verdnderungen sich beschreiben lassen usw.

Pop — Medien — Gedachtnis

lch begreife Popkultur als den kommerzialisierten
gesellschaftlichen Bereich, der Themen industriell
produziert, medial (im Sinne von massenmedial)
vermittelt und von zahlreichen Personen mit Ver-
gniigen genutzt und weiterverarbeitet wird. In
diesern Verstandnis ist ein massenmedialer Me-
dienbegriff bereits inharent, der sich in die sich
gegenseitig wechselbewirkenden Komponenten
der Kommunikationsinstrumente (Sprache, Bilder,
Téne etc), Medientechnologien (Druck, Internet
Blc), sozialsystemischen Institutionen (Verlage,
Redaktionen, Schulen etc.) und Medienangebote
(Zeitungsartikel, CD-Rezension, Werbespot etc.)
einteilen [3sst. Da immer alle meinen, etwas zu
Pup und Medien sagen zu kénnen und dabei sel-
ten an eine einigermalien konsistente Definition
denken, erscheint mir diese vorlaufige Festlegung
wichtig, Somit ist eben nicht von Subversion

@ Endloser Speicherraum
@ Beschleunigung von Pop und Medien
@ Institutionalisierung von Pap
(® Medialer Medienbegriff

@ Individuelle Erinnerungen

@ Produktive Kontingenzpotenziale

Rock n’ Pep-Museumn Gronau

@ Erinnerungskulturforschung

Diskursive Besinnung

@ Kognitiver Prozess

@ Massenmedialer Medienbegriff

@ Kollektives Wissen aufgrund
gemeinsamer Erlebnisse

als Pop oder Songs/Tracks als Medien die Rede.
Als wiren diese beiden Begriffe nicht schon undefi-
nierbar genug, gesellt sich mit dem Gedéchtnis ein
weiterer Problemfall hinzu. Das gesellschaftliche
Gedichtnis (und der dazugehdérige Begriff der Erin-
nerung) soll hier als Diskursfunktion, als verhan-
delte Vorstellung von etwas, das es so nicht gibt,
gedacht werden. Aus diesem kollektiven Wissen
aufgrund gemeinsamer Erlebnisse, Geschichten
und Diskurse kdnnen dann dhnliche individuelle
Erinnerungen abgeleitet werden. Gedéchtnis und
Erinnerungen sind dabei eben nicht fix und als
Bestand zu denken, sondern als Funktion des
Gehirns (Gedichtnis) und als stindig ablaufender
kognitiver Prozess in der Gegenwart, der das Ge-
déchtnis in Anspruch nimmt (Erinnerung)# Dass
diese Prozesse durch neu emergierende Medien-
technologien unterschiedlich beeinflusst werden,
also Buchdruck die Speicher-Metapher, elektro-
nische Massenmedien die Archiv-Metapher und
Internettechnologie die Netzmetapher evoziert,
erscheint nahe liegend, wurde aber bis dato, vor
allem von Medienkultur- und Popwissenschaftlern,
wenig berlicksichtigt.

@ Pasthistorische Dauer-Selbstreflexio



Pop — Kultur — Wissenschaft

‘Warum habe ich mir das Feld der Popkultur als
Phénomenbereich fiir meine Uberlegungen zu
Ceddchtnis und Erinnerung eigentlich ausgesucht?
— Zum einen, weil sich in der Medienkulturwis-
senschaft implizit immer wieder mit gesellschaft-
lichen Bereichen wie Werbung oder Literatur aus
einandergesetzt wird, die im Grunde Anlieferer der
Popkultur sind, letztere aber eben immer noch eher
selten explizit erforscht wird.” Dabei méchte ich
nach einmal deutlich machen, dass es mir wie bei
dem Erinnerungsbegriff auch beim Popbegriff um
eine wertfreie Terminologie geht. Dies ist bekann-
termafien nicht selbstverstandlich, und auch der
prinzipiell dhnlich argumentierende Kunsttheore-
tiker Boris Groys bleibt in seiner Definition vom
sPap-Ceschmacke nicht ganzlich wertfrei:

»Der Pop-Geschmack definiert sich als Vorlie-
be fiir alles, was populdr ist, was sich medial
verbreitet, was eine Massenwirkung erzeugt,
was gute Statistiken in den Umfragen und gute
Verkaufszahlen aufweist. Und das bedeutet
zundchst einmal: Der Pop-Geschmack als sol-
cher ist mit dem Massengeschmack keines-
wegs identisch.« (Groys zoo4)

Groys unterscheidet Pop- von Massengeschmack,
weil ersterer reflektiert und kontextualisierend be-
obachte, letzterer dagegen sich, vermeintlich min-
derwertig, nur am Werk selbst orientiere. Ich hin-
gegen verstehe Popkultur als Massenkultur und
nicht als etwas Elitares/Intellektuelles. Bei diesem
Verstandnis von Popkultur, welches auch durch
Siegfried |. Schmidts Kultur-als-Programm-Begriff
gepragt ist, erscheint offensichtlich, dass dieser
Bereich gewissermafSen quer zu bestimmten Syste-
men bei Schmidt wie Werbung und Literatur liegt.®
Interessanterweise hat sich Schmidt trotz seiner
umfassenden Uberlegungen zu Kultur nur sehr sel-
ten zu Pop- und Subkulturen gedufert.”

Zum anderen lasst sich — losgeldst von Schmidt -
an den in der Popkultur zu beobachtenden Formen
von Erinnerung und Vergessen geradezu seisma-
graphisch ablesen, was in gesamtgesellschaftlichen
Zusammenhangen ebenfalls zu beobachten ist —
nur dort oft erst wesentlich verzbgert.

50 wie Gedachinis und Erinnerung begrifflich ab-

strahiert wurden, um sie anwendbar und motiv-
unverddchtiger zu machen, so wurde nun alse auch
Popkultur zundchst einmal weitgehend entnorma.
tiviert oder zumindest entlastet. In diesem Ver.
standnis ist demnach Popkultur nicht per se reflek-
tiert wie bei Groys oder progressiv, innovativ, po-
litisch links wie bel anderen Autoren. Ebenso wenig
ist Popkuttur als Massenkultur grundsatzlich trivial,
oberflachlich oder gar schlecht. Resultate von
Handlungen im Bereich Popkultur (Schmidt wiirde
vom Kulturprogramm Pop sprechen, in meinem
Verstandnis ist dies eine Main-Ebene von Kullur, in
der sich dann Sub-Programme ausbilden.®) kénnen
mit all diesen Attributen beschrieben werden, dies
ist bekanntlich beobachterabhangig. Bemiht man
sich als professioneller, medienkulturwissenschaft-
licher Beobachter van Popkultur also um Motivun-
verddchtigkeit (der Popforscher muss kein Fan sein),
kann man sich im Rahmen klarer Begriffe eine
gewisse Ordnung im Chaos der Popkultur und ihrer
Ausdifferenzierungen erarbeiten — und zwar durch-
aus mit Vergniigen,

Urn nun eine erste Spur fir die dynamische Kom-
bination von Popkultur- und Erinnerungskultur-
forschung zu legen, méchte ich mit einigen Be-
obachtungen zum bisher dufSerst wenig behandel-
ten Bereich von Pop und Erinnerung fortfahren:
Wenn ich Martin Zierolds jiingste Thesen (2005)
zu Gedachtnis und hier var allem Erinnerung{skul-
tur) richtig lese, dann stehen wir in popkulturellen
Zusammenhidngen geradezu exemplarisch vor der
folgenden, zentralen Ambivalenz héherer Beob-
achtungsordnung. Zur Erinnerung: Wir reden hier
auch vom Reden Uber Pop und nicht nur von
Pop: Pop wird einerseits als besonders vergesslich
oder erinnerungslos verurteilt. Der Literaturwissen-
schaftler und testcard-Mitherausgeber Johannes
Ullmaier bezeichnet Pop zundchst sogar als ahisto-
risch®:

nAbgesehen vom Primat einer permanenten
Aktualitdt, die auf fortwahrende Uberbietung
im prasentischen Mikrobereich von Attraktion
zu Attraktion, von Hit zu Hit geeicht und wirt-
schaftlich angewiesen ist, steht das Historische
der Popkultur auch insofern entgegen, als jede
Art geschichtlicher Bezugnahme ein Mindest-
malt an diskursiver Besinniung und Niichtern-
heit erfordert, welches dem Pop in seinef



naiven Reinform notwendig duferlich bleiben
muss.« (Ullmaier 1995)

Jllmaier becbachtet fir die frishen 1980er den
tndpunkt der popgeschichtlichen Entwicklung, da
mit Stilen wie Punk, New Wave und Industrial die
phase der posthistorischen Dauer-Selbstreflexion
.nd -Ausdifferenzierung anbrach.

andererseits wird am Pop eben dieses standige sich
selbst zitierende Recycling und der damit einher-
schende Mangel an Neuheit wiederum negativ
iritisiert. Darauf wird im Anschluss noch einmal ge-
nauer einzugehen sein. In einer dhnlich seltsamen
“aradoxie leben Ubrigens auch Pop-Forschende.
wenn etwa Carsten Rohde in der Zeitschrift Asthe-
ik & Kommunikation leicht ironisch feststellt:
»Altes und langsames Wissen erscheint dem Pop-
intellektuellen unzeitgemdf« (Rohde 2004), dann
wird das Fliichtige am Nachdenken iiber Pop als
Pap betont. Demgegeniiber wird Wissenschaftlern,
e sich mit Pop beschaftigen, ebenso gerne eine
gewisse, humorlose Theorielastigkeit und Pedan-
terie vorgewarfen, das Unerkldrbare erkldren zu
wollen. Treffend beschreibt Groys die paradoxe
bituation des Pop-Wissenschaftlers:

sDer heutige Intellektuelle will konsequent
nonkonformistisch und gleichzeitig konse-
quent konformistisch sein. Und das ist gerade
der Wunsch, dern die Pop-Sensibilitat auf eine
ideale Weise entspricht, denn sie erlaubt es,
den konsequenten Nonkonformismus mit dem
konsequenten Konformismus so zu verbinden,
dass dabei Giberhaupt kein Widerspruch ent-
steht.s (Groys 2004)

Aber zuritick zum Pop: Werin es im Pop eine Erinne-
rung gabe, wiren popkulturelle Programmanwen-
dungen permanent neu und voraussetzungslos.
Wenn Pop wiederholen wiirde, ohne zu verandern,
ware Pop langst vollkommen in Schlaufen gefan-
£en und fiir Produktion und Rezeption out. Das
Programm Popkultur muss — dies lasst sich mit
schmidts Kulturbegriff (2004a) und meinen Mo-
Cifikationen (2004) erkldren - wie alle Kulturpro-
sfamme gleichzeitig lernfdhig und stabil sein. Und
ehtgegen anderer Thesen mochte ich behaupten,
tass im Pop gerade besonders produktive Formen
des Umgangs mit seinen eigenen Voraussetzungen

entwickelt worden sind, die in spezifischer Weise
zur sozusagen dynarmischen Stabilitat beitragen.
Pophistorische Zusammenhange kénnen eben kul-
turprogrammlich nicht ausgeblendet werden.™ Um
gleichzeitig aber produktive Kontingenzpotenziale
zu schaffen und sich vom Voraussetzungsgestriipp
zu befreien, miissen Anwendungen ven Popkul-
turprogrammen punktuell vergessen kénnen oder
zurnindest so tun als ob. Dass popkulturelle Pro-
grammanwendungen alles andere als referenzlos
sein missen, bebildert ein Zitat von Diedrich Die-
derichsen, der sich im Ubrigen jingst von der Pap-
kultur-Theorie ab- und der Kunsttheorie zugewandt
hat;

»Pop-Musik-Rezeption wirkt so weit und so
nachhaltig in die Existenz der Leute hinein,
dass sich die Vierzig- und Finfzigjahrigen von
heute nicht an ihr Leben, aber an ihre Platten-
sammlung erinnern kénnen. Wenn also Pop-
Musik zu gut im Sinne dieser grenziiberschrei-
tenden Wirkung zum Leben hin organisiert
wird, dann weicht gerade alles Leben aus ihr,
und sie zerfallt zu dem Staub, der sich so gerne
aul  Schallplattensammlungen niederldsst.«
(Diederichsen zoos5)

Die Bedeutung von Popkultur bzw. bei Diederich-
sen ihrem Phianomen-Mukleus Pop-Musik - diese
kleine Unsauberkeit sei hier erlaubt — ist wohl
unitbersehbar. Allerdings verfillt Diederichsen eben
auch wieder in einen popkulturpessimistischen
Duktus, Denn Popkultur und Popmusik konnen
rwar autobiographisch unterschiedlichen Bewer-
tungskarrieren unterliegen. In unserer abstrakteren
Herangehensweise miissen sie sich aber perma-
nent re-aktualisieren — und sei es dber Popkultur-
techniken wie Retroisierungen, Zitationen, Kopien
oder Samplings.”

Wegen des andavernden Innovationsdrucks der
Aufmerksamkeitsdkonomie entsteht oftmals der
Anschein, Pop sei schrelllebig, iiberhole sich selbst
und erzeuge seine Zukunft in unserem Riicken.
Dabei operieren popkulturelle Programmanwen-
dungen lediglich besonders selbstreflexiv, schaffen
stindig neue Erinnerungsanldsse™ und generieren
dabei geringste Neuerungen, Umnwertungen und
Verschiebungen (2.B. in repetitiven Minimal-Dub-,
~House- oder -Techno-Tracks). Mikropalitisch ver-



andert sich Pop also standig, meso- oder makropo-
litisch bleiben popkulturelle Anwendungen eher
wirkungsles. Deswegen kann man mit Pop-Songs
auch nicht die Welt verdndern — auch wenn das der
Band- und Live-Aid-Organisator Sir Bob Geldof
immer wieder proklamiert.

Medien — Kultur — Wissenschaft

Betrachtet man die mediengeschichtliche Entwick-
luing, s fallen ganz dhnliche Kritikpunkte pessimis-
tischer Pragung wie im Falle der Beobachtung von
Pop(geschichten) auf. Auch hier — insbesondere
beim Eintritt neuer Medientechnologien in die Me-
diengeschichte’ — wird den Medien sowohl daver-
haftes Vergessen oder zumindest dessen Prasuppo-
sition vorgeworfen, etwa wenn der schon erwahnte
Groys in Bezug auf die Marktmechanismen der
Medien schreibt:

»Der globale Medienmarkt hat kein histori-
sches Gedéchtnis, das es erlauben kdnnte, die
Vergangenheit und die Gegenwart miteinander
zu vergleichen und auf diese Weise festzustel-
len, was an der Gegenwart wirklich neu und ge-
nuin gegenwdrtig ist. Das alte Angebot wird
auf dem Medienmarkt standig durch ein neuss
Angebot abgeldst.« (Groys 2003)

Und ebensc vergleichbar mit Pop sind die auch den
Medien vorgeworfenen ewigen Wiederverwendun-
gen und Recyclings, die nichts Neues mehr erschaf-
fen kénnen. Auch aus dieser Beurteilungs-Krux
kommt man theoretisch nur heraus, wenn man
sich zundchst von Bewertungen weit gehend be-
freit und Medien als den schan erwdhnten wech-
selwirkenden Zusammenhang versteht, Dann wird
zudem klar, inwiefern Medien popkulturelle Pro-
grammanwendungen manifestieren und auf Kom-
munikation stellen und damit immer wieder Erin-
nerungsanldsse schaffen. Nur diber Medien und vor
allem Medientechnologien lassen sich die Praktiken
des Sekundéren - wie es die Kultunwissenschaftler
um Gisela Fehrmann in ihremn Sammelband Ori-
ginalkopie von 2004 bezeichnet haben — ausiiben.
Statt sozusagen theorie-proletisch auf der ersten
Ebene stehen zu bleiben und bewertungsfunda-
mentalistisch in Dichotomien wie high/low, gut/
schlecht oder auch origindr/kopiert zu verfallen,

missen sich auch die medienkulturtheoretischen
Positionen weiter ausdifferenzieren.

»Als »Praktiken des Sekundaren: sollen hier jene
kulturellen und medialen Verfahren verstanden
werden, die gezielt auf den Status des Vorge-
fundenen, des Nicht-Authentischen oder des
Abgeleiteten ihres Cegenstandes bzw. Materials
setzen — oder aber derartige Zuschreibungen
bewusst problematisieren, Es ist diese dezidier-
te Aneignung, die Praktiken des Sekundaren von
Produktionsweisen unterscheidet, die zwar not-
wendig auch auf Traditionsbestande zuriickgrei-
fen, dies jedoch — haufig unter den Vorzeichen
von Originalitat und Authentizitat - unterschla-
gen, verdrangen oder zumindest nicht explizit
ausweisen.s (Fehrmann et al 2004)

Diese ausdifferenzierten Beobachtungen lassen
sich nur mit hchst abstrakten und dementspre-
chend voraussetzungsvolien Begriffen von Medien,
Pop, Kultur und Erinnerung erreichen. Hierzu sollte
ein erster Anstofd gegeben werden.

Fazit

Eine Papwissenschaft jenseits von Wissenschafts-
pop — dieser sei den Journalisten iiberlassen -
benétigt Geschichtsschreibungen und dazu eben
genaue Begriffe von Pop, Medien, Gedachtnis und
Erinnerung. Denn gerade an den Popgeschichten
lassen sich gesellschaftliche Entwicklungen vor-
und nachablesen. Wenn man die individuellen Er-
innerungen anhand der rekonstruierten Erlebnisse
um die eigenen Plattensammlungen koppelt, kann
es gelingen, grifere Zusammenhange zu erschlie-
Ren, die eben nicht nur in den typischen persén-
lichen Charts oder pauschalen Allgemeinpldtzen
miinden. Kollektivierte Erinnerungsanldsse kannen
dabei insbesondere Institutionen wie Ausstellun-
gen, Museen und Archive sein, Nur das Katalogisie-
ren des ewig Beschleunigten kann als Anlass — und
nicht als Speicher — fiir Pop-Erinnerungen dienen
und zudem belegen, wie verflochten und eben dia-
chron sowie synchron geschichtentrachtig Pop und
Medien sind. Und wem das zu pedantisch ist, der
sollte daran denken, dass dies Anldsse sind, die man
eben auch lassen und somit vor der individuellen
Erinnerung bewahren kann, se—



anmerkungen

1 Dieser Artikel basiert auf dem am
2os mit Martin Zierold gehaltenen
cartrag Pop — die vergesstiche Erinne-
angsmaschine auf einem Waorkshop zu
“aren Siegfried |, Schmidts an der Uni-
ersitat Halle-Wittenberg,

2 Ausgehend von dissen allgemeineren
Cberegungen wiren konkrete Analysen
v den genannten Phinomenen von
catalogisierung und Musealisiering von
cep ertragreich. Vgl zu Coolhunters etwa
acke zooga.

1 %@l zur austilhrlichen Diskussion von
“opkudtur Jacke 2o04q, 2oosh.

4 Wl zur Cedachinisforschung bereits
~midt 1991 und aktuell Bsposite zooz
ewvie var allem Zierold zoos,

t el dazu ausfihrlich Jacke 2oo5h.

i Hierbei verstehe ich - wie bereits
cespgl — Medien als Massenmedien und
vin Binne van Schimidt 2oez, der massen-
cadiale Kommunikalionsprozess wie-
serupn wird ebenfalls mit Schmidt (z2o02)
- Produstion, Distribution, Rezeplion/
“ntzung und Weiterverarbaitung ein-
aeteill Vel zum Zusammenhang von
bung und Papkultur auch Jacke &

_. stiege zoos,

7 Wenn rman Unterhaltung als Popkultur
der komnunikation versteht, dann hat
ilerdmgs auch Schmidt jiingst (20040,
23] sunindest deren Stiefkind-Status
nescheinigh.

8 vl dazu ausfilhelich Jacke 2004.

2 Ullmaier relativiert diese Perspektive
alerdings irn Laufe seiner Analyse
dewtlich und spricht sich letztlich sogar
‘i eine sPophistorie als Wissenschalte
Lllmaier 1995: 6g) aus,

10 Wie suicherlel Referenzen auch
seselt instrumentalisiert werden kénnen,
sngen die rahlreichen Verweise auf
ndere Formate der Popkulturpeschichte
mneuesten Asterix — Gallien in Gefahe
1Bard 33, 2005).

11 vl aum Konzept der Retroisieningen
“eler zous, 7um Sound-Sampling Binas
“oug, i spezifischen Arten des Sam-
1higs Bonz zoos und ru Mantage und
wampling Diederichsen znogb, Val. all-
Eemein au krzdhlungen der Entwicklungs-
schichie der Technik und Gerite, zum
“roduzierten und verwendeten Material
6 dessen Ceschichte bz, zur me
tienthecretischen Ebene (Processing) des
“anplings das vemetzte Clossar bei
Mayer/Pick zoos,

12 Dabei vird inshesonders van der
Fommunikatians- und Medienwissen-
“haft die Rolle von Musik tir Lrinnerung
her nahen auspeslammert: »Die
Uesondere Fahigkeit von Musik, die wahl
ar nach von Cerfichen itbertrollen wind,
Sl wie auch immor nostalgische Weise
Erinterungen an friihere Phasen der je
Higenen Lebensgeschichte aufkormmen
W lassen, ist an Melodie, Kiang und

Interpretation der jeweiligen Musik
sebunden.s [Hinz 2004: 259)

13 Vgl zu den Konstanten der Medien-
evolulion Schmidt & Zurstiege 200u:
z06-210. Dieser sinnvalle, erste Aufriss
jenseits von Pessimismus und Fupharie
milsste dringend erweitert und empirisch
lberprift werder,
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